GRAVATS | ESTAMPES: PROBLEMATICA DEL SEU TRACTAMENT | CONSERVACIO
Rosa Vives

Qué és ungravat?, qué és una estampa? i qué entenem per aguests termes?, son preguntes
que ens donen peu per comengar aquesta ponéncia amb la definicié de dos conceptes que
encara, molt sovint, es confonen o se'ls dona un sentit equivocat, per extensié de la paraula,
per desconeixement o per aplicacié incorrecta. Es, doncs, fonamental establir de bon principi
gue significa cadascun d'aguests mots.

Hem de dir, primerament, que amb la paraula gravat només es designa una part del proceés
per obtenir una estampa. Gravar és dibuixar sobre una matéria dura incidint-la amb la punta,
el burf, el cisell, etc. Es grava sobre una planxa de metall o de fusta que es transformara en la
matriu per a la reproduccié multiple, de la imatge incidida, sobre el paper.

Un gravat, doncs, éslamatriu, eltac de fusta, la planxa de metall, la pedra o una altramatéria
incidida o tallada, susceptible de rebre tinta i que permet traslladar la imatge al paper tantes
vegades com calgui, mitjangant el procés d'estampacio o impressio.

La imatge traspassada de la matriu gravada al paper, per mitja de I'entitat i una pressio,
s'anomena estampa, i és el resultat finat de tot el procés d'elaboracié d'un gravat. L'estampa
també s'anomena prova, i sense sertan justament correcta, per extensié del terme s'admet com
a sinonim fa paraula gravat. De lamateixa manera que internacionalment també, per extensio,
s'engloben dins d'aquestes dues denominacions —gravats | estampes— les litografies i
serigrafies. Dues técniques que pel seu procés d'elaboracié, i tanmateix etimoldgicament, no
es corresponen amb exactitud amb el gravat. Hi ha processos i técniques que s'han anat
desenvolupant amb el temps i han derivat cap a nous métodes d'obtenir imatges multiples,
sense incidir o tallar la matriu, que conserven aixd si, I'aspecte formal, la imatge sobre suport
de paper, i és per aquesta rad, a més de la multiplicitat, que es manté a denominacié global
de gravats /o estampes per a totes les técniques artistiques d'obra grafica.

Aixi, doncs, el traspas de la imatge gravada al coure o a la fusta, I'estampacié o impressié,
tecnicament ja no té res a veure amb el procés de gravar. Aquest treball complet va tardar a
ser descobert. La xilografia datada més antiga és de I'any 868 a la Xina, mentre que a Europa
no ho va ser fins forga després de I'aparicié del paper (segons Oriol Valls, cap el 1147 a Xativa),
element indispensable per a I'obtencié d'estampes. La primera fusta gravada, que coneixem
a Occident, el Bois Protat, se situa entre el 1370 i el 1390. Els antecedents de la xilografia es
troben en els artesanals motlles per a estampacions decoratives de robes o de parets, 0 en
altres talles en fusta, al servei d'una funcié a vegades més practica que no pas artistica. Mentre
que les arrels de la calcografia es nodrien de I'orfebreria. Els niells, els crivellats o els primitius
metalls-taliats de mil quatre-cents compartien instruments d'execucié, metalls més o menys
nobles, icomposicions i motius representats ja en medalles, armadures o atuells. Vasari atribuia
la invencio de la talla dolga al niellista Tomasso Finiguerra (1426-1464) i a pesar que aquesta
noticia avui forma part de lallegenda, el cert és que veritablement molts dels primers gravadors
coneguts i de gran categoria procedien del mén de |'orfebreria o hi mantenien fortes relacions.
Les obres del mestre ES denoten I'ofici de joier. Martin Schongauer era fill d'argenters com
tambe ho era Diner. | Antonio Pollaiuclo, a més de pintor, escultor i gravador, era orfebre, aixf
com altres autors, tant dels paisos del nord com d'ltalia. Com també a Catalunya, on la majoria
dels primers gravadors autdctons des del segle XVI fins al XVIlI estaven vinculats al mén de
I'argenteria. Aurora Casanovas ens déna landmina en "El gravat® (Art catala, Barcelona 1958).

En elsinicis generals, europeus, es veu com progressivament el gravat va ser un art conreat
sobretot pels pintors. Es fa una diferéncia estilistica en el gravat del segle XV, en alld que Hind
defineix com a fine manner, referint-se al trag caracteristic dels orfebres/niellistes i la broad
manner, en relacio amb el trag ample i més desimbolt dels pintors que segueixen els trets del
dibuixaploma, alamanera de Pollaiuolo, enla principal estampa del renaixementitalia £/ combat
dels homes nus. Unamanera que ha perdurat en el gravat de creacié, desenvolupat majorment,
com acabem de dir, per pintors; recordi's que, tanmateix, Bartsch vatitular la seva magna obra
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com Le peintre-graveur, un dels repertoris fonamentals de tota la historia del gravat, i del qual
parlarem en l'apartat dels catalegs raonats.

Dins de les arts del gravat i I'estampacié hi ha una gran varietat de processos que tenen i
presenten caracteristiques especials i singulars de técniques que fins i tot donen nom a gravats
realitzats segons aquestes mateixes técniques —buri, aiguafort, sucre, etc. Son técniques que
s'agrupen per families d'acord amb el material de lamatriu; el tipus de trag; el tipus de pressio...
i que al mateix temps creen subtécniques.

a fribra o a fil
sobre fusta a contrafibra o a testa,
{XILOGRAFIA) planxa tallada (métode E. Munch)

sistema japones...

sobre lindleum (LINOLEOGRAFIA)

punta seca
incisio burf
directa 'mezzotinta”
puntejat...
aiguafort
sobre metall incisio aiguatinta
{CALCOGRAFIA) indirecta vernis tou...
carbordndum
TECNIQUES addici6 adhesius...

{Classificades segons

el material de la tinta
matriu} sobre padra llapis
(LITOGRAFIA) paper report...

(SERIGRAFIA) emulsié saensibilitzada...

‘collagraph®
sobre cariré plantilles...
pirogravat
punta seca

dissolvents...

sobre plastic

sobre seda { tapat directa

Com que s6n diferents les unes de les altres, no solament en el procediment, sin també
en la forma i en l'estil, cal assenyalar-les per a la seva classificacio, i aixi tenim entre les
principals i mes tradicionals:

Xilografia

Gravat sobre fusta. Técnica d'impressi6 en relleu que utilitza una matriu de fusta. Scbre un
tac de fusta (especialment d'arbres fruiters o de boix), I'artista hi marca el seu disseny i amb
I'ajut de gubies o de burins buidara els blancs, i deixara intactes nomeés aquelles parts que
hauran d'ésser impreses; és a dir, les que corresponen al disseny. Si el tac esta tallat seguint
la veta de la fusta, s'utilitzen gubies i ganivetes per a laincisio, i es coneix com a gravat a fibra
oafil (Fg. 1).Sial contrari, el tac esta tallat en sentit transversal a les vetes de I'arbre, s'utilitzen
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burins i aleshores s'anomena gravat a contrafibra o a testa. Per a aquesta segona modalitat es
fa servir sovint fusta de boix, fet pel qual popularment a vegades s'ha denominat aquest gravat
com a gravat al boix.
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Fig.1. Albrecht Direr. Hércules (¢. 1496). Xilografla. A la dreta, detall de la matrlu de fusta. A l'esquerra, detall de I'estampa.

Calcografia

Del grec "khalkos"’, coure, metall i "graphien”, escriure. Es denominen amb aquest nom els
tipus de gravats realitzats sobre matrius de metall, tant si sén treballats de forma directa —buri,
punta seca, mezzotinta.. —, comde formaindirecta —aiguafort, aiguatinta, vernis tou,...—; aix/,
doncs, la calcografia aplega tot un seguit de técniques diferents i molt importants dins de I'art
del gravat, com sén:
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Buri. Eina d'acer de forma poliédrica talla-
da a la punta en diferents seccions segons
convingui (quadrades, rectangulars,
romboidals, etc). Gravat d'incisi¢ directa so-
bre la matriu fet a buri (Fig. 2). El tall del burino
deixa rebaves (a diferéncia del que passa
amb la técnica de la punta seca), sind que
aixeca un encenall que es talla al final. Es
reconeix el gravat al buri per la seva netedat
de tret.

Fig. 2.

Punta seca. Barreta d'acer molt dur, cilindrica,
esmolada conicament per una punta. Procediment
de gravat calcografic que se serveix d'aquesta
eina, amb la qual s'incideix directament sobre la
planxa de metall (Fig. 3). Es diferencia de les
altres técniques per les rebaves que deixaacada
costat del solc. Aquestes rebaves provoguen
unes veladures en la imatge, a causa del fet que
la tinta s'acumula al voltant seu.

Manera negra o Mezzotinta. Procediment
de gravat calcografic d'incisi6 directa. Es
comenga granejant tota la superficie de la
planxa verge amb un instrument dit "berceau”
en francés o "rocker' en anglés, que consta
d'una fulla d'acer durissim amb una cara
estriada i amb secci6 divergent al pla de la
planxa horitzontal, adaptat a un manec. Amb
moviment de bressol provocara solcs atapeits
amb minlscules rebaves, que donaran un
negre intens i avellutat (Fig. 4). Aplanant els
solcs amb el rascadoriel brunyidor s'obtindran
grisos amb gradacions fins al blanc, comsi es
Fig. 4. dibuixés en una pissarra.
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Puntejat 0o a Manera de llapis. Per aquest
procediment calcografic també d'incisié directa, es
fa servir exclusivament la ruleta, que és una petita
roda dentada que gira sobre si mateixa | esta
adossada a un manec. Serveix per fer punts
directament al metall, de manera que es poden fer
linies puntejades fins a compondre tota una imatge.
Elresultat té una aparencga de dibuix a llapis que és
el que dona nom al procediment (Fig. 5).

Fig. 5.

Aiguafort. Acid nitric diluit amb aigua,
usat en el gravat sobre metall. Técnica
calcografica d'incisi¢ indirecta en qué un
mordent ataca i incideix en el metall {Fig. 6).
Sobre una planxa s'estén regularment un

vernis protector i amb una punta es dibuixen
les formes de la imatge tot descobrint la

Flg. 6.

planxa. Seguidament se sotmet a un bany de mordent (&cid nitric o clorhidric, depén del tipus
de metall) que cremara els trets descoberts i que quedaran aprofundits de manera que podran

acollir la tinta per a la impressio.
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Aiguatinta. Gravatd'incisidindirectaque
permet d'obtenir mitges tintes amb trames
no lineals, sinG arrodonides. Es fa una
dispersio de pols de resina sobre la planxa
i s'escalfa fins que els grams de resina
quedin adherits a la superficie. Entre
aquests queden uns intersticis que el
mordent atacara i aprofundira, i aixi es
forma una microscopica reticula que déna
diverses valoracions i efectes d'aiguada
(Fig. 7).

Sucre. Técnica de gravat sobre metall
qgue fa servir aquest element. Sobre una
planxa préviament resinada es dibuixaamb
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ploma o pinzell, amb una barreja aixaropada a base de sucre, goma arabiga i tinta xinesa. Un
cop sec el dibuix, s'envernissa tota la superficie. Quan ja s'ha assecat el vernis, es posa la
planxa sota l'aigua, i aquesta fa dissoldre la barreja del sucre, | descobreix el dibuix i el fons
resinat. La resta del procediment és analeg al de l'aiguafort, perd el gravat al sucre permet
d'obtenir formes més pictdriques.
Picasso ha estat un dels artistes que
majorment ha treballat aquest
procediment.

Vernis tou. Vernis de base grassa i
assecatge retardat. Procediment de
gravat calcografic en el qual s'empra
aquest material (Fig. B). Consisteix a
cobrir la superflcie de la planxa amb
aguest vernis, que permet posar-hi a
sobre un paper i dibuixar-hi direc-
tament; la pressio de la punta del llapis
marcara I'empremta de trag sobre el
vernis. Sotmés a l'acid, aquest atacara
lazonadescoberta; ésadir, 'empremta
obtinguda mitjangant el dibuix. Es pot
aconseguir una gran riquesa de
textures,

Fig. 8.
Litografia

Técnica d'impressié plana, inventada per Aloys Senefelder, a Munic, el 1796. Aquest
procediment es basa en l'antagonisme de l'aigua i els cossos grassos. Sobre una pedra
calcaria, porosa, de gra fi i regular, es dibuixa amb llapis o bé amb tinta grassa (un preparat

! y . especial per a la litografia a base de
ceres i sabons). S'acidula la superficie
amb una barreja xaroposa a base de
goma arabiga i acid nitric. La imatge
gueda fixada i les zcnes blangues
impermeabilitzades (Fig. 9). Mantenint
sempre humida aquesta superficie,
quan s'hi passa el roleu tintat, la tinta
nomeés es deposa sobre les zones
préviament dibuixades, mentre que la
resta de les parts humides rebutgen la
tinta. Posant-hi un full de paper a sobre
i passant-lo per la premsa litografica,
obtenim una estampa. Es poden subs-
tituir les pedres per planxes
metal-liques(zenc, alumini)ialeshores
_ S e S B s'anomena zencografia o me-
Fig. 9. ' ' - tal-lografia.
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Serigrafia O
Tecnica d'impressi¢ plana. Data d'origens
antiguissims, perd com a mitja de reproduccio
artistica no es popularitzafins a la primera meitat
del nostre segle. Consisteix a fer passar la tinta
sobre el paper a través d'una pantalla (bastidor
cobert de roba de nild o de tergal, abans de
seda. Fig. 10). Les imatges s'aconsegueixen
tapant latrama de la tela per alla on no convingui
que passi la tinta; és a dir, formant una trepa o 7
plantilla. Es pot obturar de formamanualidirecta
amb un tapaporus gelatindés o de forma ,
fotoquimica {emulsions sensibles a la llum) i
M/t

clixés preparats préviament. La tinta sera
pressionada amb una regleta i passara al full de /
paper per les parts gue formen el disseny

establert mitjangant la trepa ¢ la pantalla.

Fins aqui una visié rapida de les
caracteristiques dels principals procediments
de gravat i estampacic i, per a més ampliacio,
podeu veure: BEGUIN, André. Dictionnaire
technique de l'estampe. Bruxelles, 1977, (3 vol). Fig. 10.

El paper

En les estampes hi ha un element fonamental, que és el paper. El paper no és simplement
un suport passiu, receptor d'una imatge, sind que és una part inherent del conjunt. Paper i
imatge formen un "unicum® inseparable, tan important des de! punt de vista artistic, com del
crematistic, ja que es valora considerablement la qualitat del paper en les estampes
contemporanies, imoltissim la seva conservacié en les estampes antigues, i també cal fer cabal
de laimportancia del paper des del vessant historic i documental. Gracies al paper i les seves
condicions, principalment lamanufactura, moltes vegades podem datar, ubicar geograficament
i classificar una imatge.

Hiha una amplissima gamma de tipus de paper, des dels occidentals i fets a ma fins els orientals,
que solen ser usats en edicions de luxe. Per a una descripci¢ analitica elemental podem comengar
dientque el paper vitel-laés elfabricatamb una forrma de teixit molt atapeit que no deixa transparentar
les verjures. L'efecte a contrallum de Ia textura de les fibres és com de vitel-la, que és d'on procedeix
elnom. El paper verjurat, al contrari, s el que a contrallum deixa transparentar les verjures, 'entremat
de la forma, compost per els corondells i els puntillons. Ambdaés tipus de paper poden dur fifigrana
o marca a l'aigua, el senyal del fabricant, que es veu també a contrallum. Es una marca en la pasta
del paper produida per un aprimament del full en el moment de la seva fabricacié; també pot dur
indicat I'any de manufactura. Hi ha grans repertoris de filigranes i la seva consulta sovint és
indispensable. (C.M. BRIQUET, Les fifigranes, Dictionnaire historique des marques du papier des leur
apparition vers 1282 jusqu'a 1600. Amsterdam: The Paper Publications Society, 1968; Oriol VALLS,
Paper and watermarks in Catalonia. Amsterdam: The Paper Publications Society, 1970). Mitjangant
|la filigrana es pot detectar |a fabrica del paper, I'any o I'época en que es va fer el full, i aixd ens pot
conduir a la identificacié histdrica de I'obra.
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Els marges i lamida d'un full de paper s6n també considerats com una condicié valuosa segons
I'época dels gravats. Si és normal gue una estampa del segle XV tingui els marges tallats, en una del
segle X!X és tot al contrari, perqué és condicio "sine qua non* que gaudeixi d'amples marges, ja que
la seva manca en rebaixa molt considerablement el valor, llevat gue sigui una estampacio a sang o
a planxa perduda. Per aixd també es parla de les barbes en les estampes del segle XIX i XX. Les
barbes del paper son els acabaments irregulars de cadascun dels cantons del full de paper. Si son
en |'estampa vol dir que es manté el full sencer tal com s'ha fabricat.

Un altre aspecte a tenir en compte, sobretot en el gravat contemporani, és el gramaige del
paper —125 gm?, 250 gm?, etc.—, aquesta indicacié fa referéncia al pes en grams per metre
quadrat del paper; per tant, és també indicatiu del gruix i la qualitat.

*Anatomia® de l'estampa

Assenyalats els principals aspectes técnics i materials, cal precisar “l'anatomia® de
I'estampa, el seu fisic, amb el llenguatge precis que és peculiar i diferent de les altres arts. Si
considerem I'estampa solta, sense ser intercalada en cap llibre o col-leccis, sing, simplement,
com un item autocton, a primera instancia observarem que es tracta d'un full de paper pla, amb
dues cares. El recto, adavant on es veu laimatge, i el verso, al darrera. Cadascuna d'aquestes
cares pot contenir tot un seguit d'indicacions, que ens parlen de la histdria o l'estat de
conservacio de la pega i que, analitzades amb cura i precisio, la "personalitzen’.

Comengant pel recto, primerament s'analitza la técnica, si s gravat sobre metall, sobre
fusta, una litografia, etc; el segon pas és determinar la subtécnica —aiguafort, aiguatinta,
gravat afil, etc.—. |, dins de |la técnica corresponent, es poden assenyalar les peculiaritats del
gravat, per exemple, si és una calcografia, es pot avaluar la qualitat de la marca del bisell o
pisada, ja que, si es tracta d'un gravat contemporani, és fonamental que hi sigui; al contrari que
passa sitenimun exemplar en mal estat de conservaci¢. Mentre gue siestracta d'una estampa
del segie XV o XVI pot ser tallada, o millor dit, guasi sempre han estat tallades.

Seguidament es poden descriure els tipus de tragos, incisions o talles que conformen la com-
posicio: talla blanca o leucografica, quan el disseny apareix en linies blangues sobre un fons negre;
talles quadrades; romboidals o losange; trencades; encreuades; curtes; simples i aniques; etc.

També el tipus d'entitat, si es tracta d'una imatge monocroma o és palicroma. Si aquests
colors son impresos o bé sén il-luminacions manuals; tanmateix, podem trobar un gofrat, que
és una forma en relleu scbre la superficie del paper i sense color; naturalment, no cal dir que
hi poden haver multiples variants, com e! "collage” i altres sistemes combinats mitjangant
tecniques mixtes.

Es potcontinuar amb la descripcié del paper. D'entrada, es considera el seu origen, oriental
—el Japod, la Xing, 'India— o occidental. En una visi6 sobre els principals factors constitutius,
es calibra el gramatge del paper; de fet, els catalegs de gravat contemporani ho acostumen
a ressenyar. Si és vitelfa o verjurat; si duu filigrana o una marca en sec (gofrada), en cas
afirmatiu es descriu; simanté o no les barbes. El tipus d'acabat: setinat, rugés, granulat, etc...
| el color o to, si és blanc: opall, nacrat, "pelure”, etc.; de la gamma dels grocs: ivori, crema,
camussa, torrat, groguenc, etc; o d'altres colors.

El tiratge

Jaregistrats aguests aspectes, podem analitzar la *particularitat® de la pega, per aixd hem
de recordar que estem davant d'un producte, i que una de les seves principals virtuts és la
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d'ésser multiple, és a dir, que pot ésser repetit moltes vegades igual. Llevat de I'excepcié del
monotip, que és una estampa unica, en qué 'artista no grava sobre la matriu, sind que dibuixa
¢ pinta, simplement prement un paper sobre la imatge n'obté una prova. Com en les altres
tecnigues, també en el monotip hi ha diverses modalitats d'execucio i, igualment, resultats
estillsticament diferents, peré sempre es manté la caracteristica de prova unica.

La multiplicitat és tan antiga com la idea de la creaci¢ d'estampes, perd la convencio de
numerarilimitar els tiratges és relativament recent. Fou al final del segle XIX quan, en comengar
a assenyalar el nombre d'exemplars de qué constava cada tiratge, va comengar el que avui
coneixem com a limitacié de tiratge o tiratge fimitat. A causa dels canvis de gust i els nous
corrents artistics, com 'aparicié i desenvolupament de la fotografia, el gravat de reproduccié
es va marginar fins a la seva desaparici, en favor, aixd si, del gravat original i de creacio.
Aguestva prendre embranzida i es vareconsiderar i revaluar, i en el camp crematistic va sorgir
la idea de limitar les edicions, en quantitats concretes d'exemplars cada tirada, i la de signar
les estampes.

Es va establir que la limitacié de tiratge s'indiqués a I'estampa amb la numeracié, i a la
planxa amb un senyal, que pot anar des d'una gran creu incidida sobre tota la superficie, fins
a unes ratlles més discretes en un angle, o bé, com és el cas de les matrius calcografiques de
Manet, dos forats a la meitat dels cantons superior i inferior. Aixi, queda assegurat que, sies
repren el tiratge, després de 'anul-lacid, sortiran aquests senyals a I'estampa. | efectivament,
quan la tirada numerada s'ha acabat i la planxa ha estat anul-lada, es fa una prova ratllada o
tatxada, perque serveixi de testimoni. També es déna el cas, encara que excepcionalment, de
tiratges post-edicié, que no sén signats per l'artista i porten aquests senyals.

La limitacié s'indica a I'estampa amb un trencat, escrit amb llapis que, per convencio, se
situa a I'angle esquerre inferior de I'estampa; el numerador es refereix al ndmero d'ordre de
I'estampa dins del tiratge total, i el nimero de la totalitat se situa al lloc del denominador, aixi
tenim, per exemple: 5/25, que significa que és I'estampa numero 5 d'un total de 25.
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A més d'aquestes estampes numerades, n'hi ha unes altres que també porten indicacions
segons la seva condicid, | és bo coneixer-les per saber identificar-les; s6n aquestes:

Prova d'estat. S6n les estampes que es tiren durant el proces de treball per tal de controlar-
lo pas a pas. Aquesta i totes les altres s'indiquen amb les inicials de les dues paraules (P.E.).
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Prova dartista (P.A.). S6n les proves definitives que imprimeix el mateix artista abans de
comengar I'edicié. No han d'excedir el 10% del total de la tirada.

Prova "Avant la lettre”. Es denominen aixl les estampes que es tiren abans d'imprimir-hi el
titol o la llegenda, si és que en porten.

Prova ‘Bon a tirer" (B.A.T.). Quan l'artista ha acabat de treballar la matriu i tira una prova
definitiva, en anotar-hi el "B.A.T.", la lliura a l'impressor perqué sigui el model de tota l'edicio.
En ésser un procés manual, en el gqual no sempre les estampes son exactament iguals, el
‘B.A.T." equival a una guia i niveli de fidelitat amb 'criginal, creat i ideat per I'artista.

Prova fora de comerg (F.C.; en francés H.C.). S6n aguelles estampes que, com indica
l'expressid, no son venals. Se les reserven els artistes i els impressors,

Provadetreball(P.T.}). Sénles proves d'estaten qué l'artista faretocs asobre, ambalires grafiques,
per tal de copsar els efectes d'esmenes o assajos abans de fer-ho directament sobre la matriu.

Proves d'assaig. S6n les proves definitives, abans del tiratge, que temptegen el tipus de
paper o el to de la tinta, per triar el material que s'emprava en I'edicio.

En l'actualitat també hi ha les Proves d’'exhibicio, que son les fetes expressament per auna
exposicié o mostra. Tenim I'exemple d'alguns artistes americans com Jasper Johns; aixi mateix
la denominacié Prova tinica(P.U.) que, com es desprén de les paraules, indica que nomes s'ha
tret un exemplar.

Firmes. Ultra aquestes indicacions, és primordial la preséncia de la signatura de l'artista a
l'estampa. Es, com hem dit, un costum relativament modern. Fou en el segle XIX quan artistes
com Whistler, Seymour Haden o més tard Toulouse-Lautrec, varen comengar a afegir la
signatura amb llapis sota la pisada de laimatge gravada, sense detriment que també s'hagues
signat a la planxa. De fet els gravadors antics és el que feien, signaven a la matriu de diverses
maneres, la firma completa, que es denomina in extenso: amb inicials o amb monograma ©
anagrama. Es facil que de vegades es presenti invertida, ja que si s'ha gravat en el sentit de
la composicié, un cop estampada queda invertida esquerra/dreta. A la darreria del segle
passat i sobretot després de 1940, la firma autografa de l'artista a I'estampa es considera un
valor afegit, el valor de 'autdgraf.

Inscripcions. Les estampes antigues no porten aquestes anotacions, perd en canvi tambe
presenten tot un seguit d'inscripcions referents als personatges que han intervingut en
I'elaboraci6 de l'obra. Indicacions que normalment estan escrites en llatii sén gravades al peu
o almarge de laimatge gravada. N'hi ha una gran quantitat, perd assenyalarem nomes les mes
habituals, ja que el seu coneixement pot ajudar a una correcta lectura i a la identificacié de
l'autor © autors de la pega:

“Appreso’, en les estampes italianes, indica ‘a casa de l'editor...", o el nom i l'adrega de
I'editor. Equival a *Apud”. En francés *Chez".

*Approbatio”, permis o aprovacié del text per obtenir I' “imprimatur”,

*Aquaforti'aqua’, assenyalal'aiguafortista. Enun gravat, hi podenhaver diverses técnigues,
per exemple aiguafort i buri. Entre el segle XVII i XIX era freqUent que el gravat de reproduccio
o interpretacié es comencés amb una base de talles primeres a l'aiguafort i es continues la
valoracié amb buri, aixi és com 'autor de l'aiguafort també queda esmentat (Fig. 11).

*Caelavit'/"cae”, sindnim de "Incidit".

*Compousit’"comp., va després del nom de I'autor del dibuix, tant en calcografia com en
litografia, també es pot trobar "compuso” o "lusit’. Excepcionalment és usat en les estampes
manieristes, per assenyalar |'autor dels versos.

"‘Da’/'D'aprés”/"Segun’/Tratto da*/*After*, preposici6 en diversos idiomes, gue indica I'autor de
I'obra original que s'ha interpretat en gravat.

‘Delineavit" o abreujat "del.’/"delin./, és la paraula llatina que precedeix i indica, en els

gravats antics, el nom del dibuixant de la imatge o composicié gravada.
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Fig. 11. Francesc Boix (gravador), Josep Prat (inventor i dibuixant). Santa Tacla (1766), Aiguatort i burl. Detall de les inscripcions.

"Descripsit’, significa el mateix que *delineavit', perd és més rar.

"‘Designavit’/"desig.", com els anteriors.

‘Diretix’/"Direx". Es troba sobretot en els gravats dels segles XVIIi i XIX, i molt especialment
a Franga, on hi havia grans tallers de gravat reproductor, dirigits per un mestre i amb tasques
o parcel-les de treball a la planxa repartides en diferents mans especialitzades. Uns feien els
celatges, altres les figures, altres els ropatges, etc.

‘Divulgavit'/"divulg.”, segueix el nom de I'editor.

‘Effigiavit'/effig.”., equival a "delineavit".

"Excudit’, 0 "Ex.*, que segueix i indica el nom de I'editor o dels editors del tiratge.

"Ex archetypis', el tema, indica I'ocbra original que s'ha interpretat en el gravat.

"Ex officina’, indica el nom del taller on s'ha fet el treball.

"Ex typis", indica el taller impressor.

‘Fecit” 'fec."/'.", precedeix o segueix el nom de 'autor del gravat.

"Figuravit'/fig.", igual o equivalent a "delineavit".

‘Formis’, assenyala el nom de I'impressor. També apareix "Apud’, o bé ‘Excudit” quan el
gravador és també |'editor.

‘Gedruckt zu®, en les xilografies alemanyes, indica gui ho ha imprés.

"Impressit’/'lmp.”, indica el nom de I'impressor, perd només apareix en els gravats del segle
XVIN, XIX i fins al principi del XX.

“Incidit/Incisit/"inc."/1", o bé 'Incidebat’, vol dir el que ha gravat o grava: és una férmula
limitada al gravat a buri. No s'utilitza per indicar el gravador a l‘aiguafort.

Invenit’fInven."fInv.", "hainventat', assenyala l'inventor de la composicié, quan aguestano
és del mateix gravador.

‘Lithog", s un terme ambigu que a vegades vol dir el que ha fet la litografia directament
sobre la pedra, és a dir, I'autor de I'obra original, o bé, altres vegades, indica el professional
que ha realitzat el procés de transferéncia de l'original a la pedra, o simplement, el que ha
imprés la litografia.

"Perfecit’, indica la persona que ha millorat i acabat el treball. Es exclusiu del gravat de
reproduccié a diverses mans.

"Photosculpsit’/"ph sc*, indica, en els gravats del segle XIX, el nom de qui ha preparat la
matriu de fotogravat.

"Pinxit"/"Pinx."/"Pingebat’/'Ping.", assenyala |'autor de |a pintura que reprodueix el gravat.
Per exemple: "Veldzguez pinxit.", quan el gravat reprodueix el quadre de les Meninas, a
continuacié s'indiguen els noms del dibuixant, el gravador, I'editor, etc.
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"Reddidit*/"Restituit*, indica el que ha retocat o reincidit la matriu original.

"Scripsit'/'scrip.", gairebé només es troba en els gravats del segle XVIlI, i indica el nom de
I'especialista que ha gravat les lletres dels textos o llegendes.

*Sumptibus", indica a carrec de... 'editor, promotor o patrocinador.

"'Sculpsit”/"sculp.*/"sc.”, indica el nom del gravador.

Amés, a diferents paisos, les estampes antigues porten gravats els permisos de circulacio
de lesimatges; els privilegis concedits; I'autoritzacié de circulacio d'unaimatge, per determinats
anys; el permis de propietat intel-lectual o les patents de les composicions, en llegendes que
varien no solament a cada pais, sind en cada época o regnat. Sovint aguestes convencions
serveixen per datar les estampes, a manca d'altres dades. Es troba, per exemple, en les
estampes franceses: “Cum Privilegio Regis" (CPR) o "Avec Privilege du Roi* (APDR) fins 1793.
Entre 1795 i 1799; 'Déposé & la Direction”. De 1804 a 1814, duen: "Déposé a la Bibliothégue
Imperiale". De 1815 en endavant: 'Déposé a la Bibliotheéque Royale o Nationaie®. A talia, el
permfs del censor eclesial a Roma: "Superiorum permissu’, "Con licenza de'superiori’, o
"Superior licentia*. A Venécia, 'especial privilegi venecia: *Cum privilegio Excellentissimi
Senatus® (CPES). A America del Nord: "Entered According to Actof Congress”. A Anglaterra des
de 1735, "Published According to Act of Parliament”. | a Alemanya en I'area de la jurisdiccio dels
antics Sacro Emperadors Romans: "Cum Privilegio Sacrae Caesaris Maiestatis” (CPSCM).

Podem trobar, a més a més, la data de realitzacid, dedicatories, que poden ser breus, fent
referéncia només al personatge al qual es dedica o, fins i tot, decorades amb vinyetes, escuts
d'armes de 'homenatjat o bé amb anagrames, també gravats al peu de l'estampa... | els
ndmeros, si les estampes formen part d'una série (Suite) numerada. Per exemple, el cas de les
primeres tirades dels gravats del Fortuny, en que les estampes van ser numerades, del num.
1 al num. 9, a I'angle superior dret.

En les estampes modernes les dedicatdries acostumen a estar anotades amb tinta o amb
llapis, de lama de |'artista, i no inscrites o gravades, llevat que es tracti d'una dedicatoria auna
institucié | que les estampes o estampa vagin dins d'una carpeta, liavors la dedicatoria sol
presentar-se en un full a part, explicatiu i justificatiu del tiratge. .

Altres anotacions poden ser relatives als titols, als temes, als catalegs o als autors, i moltes
vegades s6n fetes pels col-leccionistes dels exemplars. Tanmateix, hi poden haver nimeros
de registre de col-leccions tant al recto com al.verso.

Dins de! mén de 'estampa té una consideracié especial la preséncia de marques. Les
marques dels col-leccionistes o de testamentaria, que amb diverses aparences es troben
també tant al verso com al recto del full; i tant en llocs discrets, com fins i tot dins del camp de
la imatge. S6n marques amb segells de goma o en sec que designen el propietari de la pega,
un particular o unainstitucié. Una estampa es pot convertir en més valuosa en afegir al seu valor
qualitatiu i de conservacio la raresa que suposa una procedéncia amb bon “pedrigree’, la
marca d'una col-leccié important. Alhora, per als estudiosos, aquestes marqgues ens serveixen
per a la ubicacié i el seguiment historic de la pega.

Gravat d'interpretacio. Gravat original

Hi ha dos tipus de gravat segons la seva funcié i la creativitat de I'autor. Aquell que, fins el
segle XIX, feia la funci6 d'imatge prefotografica, i reproduia o interpretava composicions
manilevades, i el gravat original, de creacio, ideat, dibuixat i gravat directament pel mateix
artista. S'entén per gravat d'interpretacio o també de reproduccid, aquell en gqué el gravador
no és el creador de la imatge. El gravador €s el professional que interpreta en blanc i negre,
un dibuix o una pintura d'un artista. Pero si bé el gravat de reproduccio, al llarg del temps fins
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arribar al segle XIX, es va mecanitzar i vulgaritzar a poc a poc, en trames regulars més o menys
virtuoses pero sense ressons valoratius, cercant, aixd si, la maxima objectivitat possible en la
ressemblanga amb l'obra interpretada, també ha tingut gravadors d'interpretacié excelsos,
com per exemple, i entre molts d'altres, Marcantonio Raimondi, que interpreta Rafael, amb
exquisitrefinament, com diu Argan, com si passés una obra pogética a prosa (Giulio Carlo Argan.
“li valore critico dell'incisione di riproduzione®, Marcatre, Roma, abril 1966, Vol |, pp. 293-297).
Sobre aguesta problematica, és recomanable un dels estudis més intel-ligents que s'han fet,
el de William M. IVINS, Imagen impresa y conocimiento. Barcelona, 1975).

Al contrari, el gravat original és el que estat ideat i fet directament pel gravador. En sén
exemples les obres gravades de Rembrandt, Goya, Picasso, etc. En I'actualitat i de resultes de
la presencia de tantes técniques alternatives i fotomecaniques de reproduccid, se segueixen
per a la definicié de gravat original els acords del Ili Congrés Internacional d'Artistes que es
va celebrar el 1960, a Viena, i que diuen:

1. Es dret exclusiu de l'artista gravador establir el nombre definitiu d'estampes fetes en les
diferents técniques: aiguafort, litografia, etc. a) Per ais objectius d'aquesta definicio, els gravats
originals es classificaran a Gran Bretanya, de [a seglient manera: Tots els gravats realitzats en
negre o en colors a partir d'una o més planxes, pedres, pantalles, tacs de fusta, etc., executats
fonamentalment per I'artista, bé sigui a partir del seu propi dibuix o interpretant'obra d'un altre
artista, o també com a resultat d'una col-laboracié.

2. Per poder ser considerat com un original, cada gravat ha de dur la signatura de l'artista
i, @ més, una indicaci¢ del total de I'edicié i del nimero de série del gravat.

L'United Kingdom National Committee de la International Association of Painters, Sculptors
and Engravers, va acordar ampliar els punts amb Ies notes i subnotes que s'afegeixen a cada
apartat. Aquest apartat 2 s'amplia amb les notes: b) |. Els gravats originals poden produir-se
en edicions limitades o il-limitades. Les edicions limitades sén aquelles de les quals I'artista ha
deciditimprimir només un nombre determinatd'unitats. 1. Les anomenades proves d’estat, que
indiquen com s'ha aconseguit el gravat definitiu, i les proves d'artista que, generalment, sén
limitades a un 10% aproximadament de I'edici6 total, haurien de portar una indicaci¢ per a tal
efecte i no s’haurien d'incloure en el nombre total d'aquesta edicié. !l. Sino s'indica el total de
I'edici6, els gravats seran tractats com ail-limitats i, consegientment, seran sotmesos a l'impost
de compra-venda en aguest pais (Gran Bretanya), ¢ a drets d'importacié a I'exterior.

L'artista tambe pot indicar que ell mateix ha realitzat la impressié. ¢) Si laimpressié ha estat
realitzada per una persona diferent de I'artista, aquesta pot incloure el seu nom al gravat.

3. Un cop realitzada I'edici¢, €s recomanable que la planxa, pedra, tac de fusta... originals
utilitzats per a la impressié siguin destruits, o portin un senyal caracteristic que indiqui que
l'edicio ja ha estat completada.

4. Els principis anteriors es refereixen a obres grafiques que poden ser considerades com
a originals; és a dir, gravats en els quals I'artista ha elaborat la planxa original, ha tallat el tac
de fusta, ha treballat sobre la pedra o qualsevol aitre material. Les obres que no compleixin
aquestes condicions s’hauran de considerar ‘reproduccions”. d) Els seglents gravats no
poden classificar-se com a gravats originals: |. Copies d'obres d'art originals realitzades
integrament per mitja de procediments fotomecanics, encara que es tracti d'edicions limitades
i portin la signatura de l'artista, I'obra del qual es reprodueix. I1. Gravats que puguin descriure's
com a copies ideéntiques o literals d'una obra d'art original, sigui quina sigui la forma de produir-
fos.

5. No es poden establir regulacions per a les reproduccions. Malgrat tot, és recomanable
que les reproduccions siguin reconegudes com a tals, i aixf es distingeixen de I'obra grafica
original. Aixo és particularmentinteressant quan les reproduccions s6n de tan bona qualitat que
lartista se senti induit a signar-les, per recongixer el treball material realitzat per I'impressor.
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e) Es recomanable que les reproduccions realitzades en aquest pais —Gran Bretanya—
siguin reconegudes com a tals, i aixi es distingeixin dels gravats originals, imprimint damunt
d'aquestes el nom de |'artista, editoriimpressor, fins i tot quan les estampes ¢ les planxes siguin
signades per |'artista del qual es reprodueix I'obra.

Classificaci6 d'estampes

Per classificar una estampa, un cop conegudes les seves particularitats técnigues i formals
segons les descripcions anteriors, gue sén la base per fer la fitxa de I'item, tenim en els catalegs
i sobretot en els catalegs raonats, uns auxiliars fonamentals, que ens permeten reconeéixer i
documentar histdricament i estética I'obra, Els catalegs raonats son els grans llibres que
apleguen el conjunt exhaustiu, el *corpus” de les obres d'un artista, d'una escola, d'un periode,
etc... S6n els conjunts que recullen totes les peces, les ordenen, classifiquen i ressenyen amb
un ndmero: un numero que, precedit de la inicial de I'autor del cataleg, se situa al costat del titol
de l'obra que s'esmenta. Per exemple, el gravat de Goya, Ni mds ni menos (D.78; H.76), D.78
vol dir que és el nimero 78 del cataleg de Delteil, i H.76, el nimero 76 del cataleg de Tomas
Harris. De la mateixa manera que en els catalegs musicals —Quinteto para clarinete (K. 581),
de Mozart—, tot i que s6n una especialitzacié del mén del gravat, perqué precisament els
catalegs artistics van néixer per a aquesta modalitat.

Els primers varen ser d'estampes, després van venir els de pintures i altres obres, alhora
gue, com és natural, van anar perfeccionant-se fins avui en dia, en qué n'hi ha de diverses
estructures, idees i concepcions, adaptades a cada tipus d'obra o artista concret. En el segle
XVIII, Gersaint va publicar llistats d'estampes, amb noticies "neutres’, com autor, titols o
descripcioé de les peces, mides, dates, etc. Mentre que Mariette ja "argumentava' aspectes de
procedénciade les peces o sobre|'estil. Perd el que els distingia atots era el rigor de les noticies
i lamanca de judicis estétics sobre les obres, una parcel-la que es deixava al critic d'art. Quan
als catalegs s'afegeix el qualificatiu “raonat’, s'entén que responen a questions sobre l'autoria
o atribucié de l'obra, la procedéncia, la raresa de la pega, etc., problemes que sempre
interessen els estudiosos, col-leccionistes o marxants.

Per a l'organitzacié interna d'un cataleg, o millor dit, per al seu index, hi ha diferents tipus
d'ordenacié. N'hi ha que classifiquen les peces per cronologia; per cronologia i temes al final; per
temes classificats segons la seva importancia, guan la cronolegia és impossible; fins i tot per
técniques o per rellevancies de les estampes dins del conjunt de les séries de l'obra d'un autor.

Enl'actualitat els catalegs s'enfogquen segons 'obra de l'artista i de tantes maneres diverses
com hiha autors. La seva valoracié estara fonamentada en 'exactitud de les noticies i lamaxima
informacié aportada. En un cataleg, la informacié es converteix principalment en fitxes; fitxes
queindispensablement diran: el titol, la data, la técnica, les mides i les observacions pertinents
a aquestes notes, sempre amb rigor cientific, és a dir, totalment objectiu i comprobable. La
major 0 menor extensié de la informacid condicionara que els catalegs prenguin caracters
diferents. Poden ésser només una guia que enumeri els items d'un artista, de forma "neutra”,
identificant, nomenant i datant, com els catalegs de referéncia d'exposicions. Els manuals que
seleccionen les obres, o els inventaris que es limiten a un simple llistat local, com son els
catalegs de les obres d'un museu o una col-leccié, per exemple I'Inventaire du Fonds frangais.
El cataleg raonat, que abasta |'ocbservacié puntual de cadascuna de les dades aportades,
inclou els preus de les obres en les vendes publiques, I'estat de les matrius i el lloc on son, estat
de conservacio, inventari de filigranes, marques, la bibliografia de cada pega, introduccio
biografica de I'artista, fins aspectes critics técnics i formals, etc. | sobretot, alld indispensable
és la il-lustracio, avui dia és impensable un cataleg raonat sense la unitat text/il-lustracio.
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ll-lustracions que, com el text poden ser més 0 menys extenses. Des de I'Unica il-lustracié per
obra, fins el cataleg que vol presentar la génesi de les estampes, el procés a través de les
i-lustracions de les proves d'estat conegudes, que seria un cataleg "estatigrafic’, com el de
Brigitte Baer, Picasso peintre graveur, Berne, 1988-1991, (3 vol.). El cataleg raonat ha de
restablir la veritat basada en la de neutralitat, amb I'abséncia d'estat d'anim, amb fidelitat
escrupolosa; pensar que el cataleg ha exprimit tota la informacié per transmetre al lector. No
obstant aix0, noc impedeix que, acompanyant el “corpus”, I'autor d'un cataleg expressi la seva
critica o expliqui la historia de I'artista catalogat.

Dels catélegsraonats, la sevaimportanciailes seves condicions, en parlenmés extensament:
Philippe Piguet, "Eloge du catalogue*, i Emmanmuel Pernoud, *Génie du catalogue’, Nouvelles
de l'estampe, Paris: Bibliothéque Nationale, 1991, nim. 120, pp. 18-28.

N'hi ha que sén imprescindibles per a la histdria del gravat com els de Bartsch: AA.VV. The
illustrated Bartsch. Le peintre-graveur lliustré, London, 1979, 56 vol., en perfode publicacio;
F.W.F. Holistein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, ca. 1450-1700,
Amsterdam, 1949, 22 vol., iencara en curs de publicacié, i German Engravings, Etchings, and
Woodcuts, ca. 1400-1700, Amsterdam, 1954, s6n catalegs generals, per paisos i escoles.

Cenvyits als fons d'una institucié, tenim el Repertorio de grabadores esparioles, d’Elena Paez
(Madrid, 1981-85, 4 vol.), que aplega el gran fons, el principal d'aquest pals en quantitat i
qualitat, de gravat espanyol a la Biblioteca Nacional de Madrid; també podem esmentar el
d'Aurora Casanovas, Catdlogo de la coleccién de grabados de la Biblioteca de El Escorial,
Barcelona: ABMAB, 1963-64, (vol. XVI, Il tom.), acotat als gravats de la col-leccio de I'Escorial.
Perd naturalment els més abundosos sén els monografics dedicats a artistes gravadors, des
delJosephMeder, Direr-Katalog, New York, 1971, ald'Andrew Robison, Piranesi Early Architectural
Fantasies. A catalogue raisonné of etchings, Chicago, 1986, modelic en la seva estructura, encara
que de moment es circumscriu nomes a una part de I'cbra piranesiana; o bé aqul, i per primera
vegada en catala, el cataleg fet per nosaltres, sobre les estampes de Marid Fortuny: Rosa Vives,
Fortuny gravador. Estudi crific i cataleg raonat. Reus: Edicions de la Rosa de Reus, 1991.

Aspectes a considerar per organitzar una col-leccié

Depén de les caracteristiques de la col-leccié s'emprard una classificacié, ordenacio,
descripcid i catalogacié diferent. Hi ha quasi tants models com col-leccions d'estampes
ordenades. No obstant aixd, mai no poden mancar 'inventari, liistat de les peces numerades,
que s'amplia amb e! registre, el nimero d'ordre que identifica cada pega, que s'apunta en un
lliore —el flibre de registre—, amb indicacié cronoldgica d'entrada de I'exemplar aia col-leccid
i les condicions d'arribada, per compra, donacié, intercanvi, etc. El nimero d'inventari o
registre s'apunta al verso de l'estampa. La signatura, de tipus convencional, numeérica o
topografica, més o menys amplia, amb indicacions de mida, any ifo técniques, préviament
numerades (p.ex. xifografia 1; buri 2; aiguafort 3; etc.). Aquesta signatura s'apuntara en la fitxa
corresponent a l'estampa. Hi poden haver també /index d'artistes, de temes, cronoldgics,
topografics o de donants (fitxers que indicaran les carpetes, els calaixos, les capses ifo
camises) i que periddicament es revisaran, alhora que també es poden organitzar subindex.
S'ordenaran segons les diferents classes que es tinguin: estampes soltes, estampes en séries
o col-leccions, col-leccions facticies, estampes que il-lustren un llibre, etc.

Un tipus d'ordenacié pot ser la del Print Room dei British Museum, que s'ha anat fent amb
eltempsielseu creixement, tot seguint les bases simples dels seus inicis; consta de cinc grups:
(1). Seéries de gravadors. Gravats classificats pel nom del gravador i alhora per paisos, segons
l'index d'artistes, i cada escola també d'acord amb la técnica. S'han assenyalat només sis

134




Gravats i estampes: problematica del seu fractamant | conservacio

tacniques: 1. Xilografia; 2 Burf, puntejat; 3. Aiguafort, punta seca, vernis tou... (tecnigues
pictoriques); 4. Aiguatinta; 5. Mezzotinta; 6. Litografia i serigrafia. (2). Séries de Mestres{gravat
de reproduccié) A. gravats segons pintures; B. gravats segons escultures; C. gravats segons
dibuixos. (3). Séries de temes. Retrats; America; BélgicaiHolanda; Anglaterra; Franga; Alemanya
i Austria; historia estrangera; topografia; topografia anglesa; satires; ornaments; vestits i
modes. (4). Liibres il-lustrats. (5). Liibres il-fustrats extra i Col-leccions facticies de gravats.
Tota catalogacié comporta també el fitxatge de les peces. Les fitxes que de recollir unes
dades fonamentals que no es poden obviar, i que no difereixen de les que tenen les fitxes dels
catalegsraonats, encaraque, peraunacol-leccid concreta, s'hiafegiran aspectes particularitzats,
com s6n la procedéncia de la pega, el seu *curriculum®, etc. i la fotografia identificadora.
Tanmateix, si la peca és objecte d'una restauracié s'incloura a la fitxa una foto d'abans de la
restauracioiuna altra de després per seguir la modificacié en ambdoés estats. Marquen normes
internacionals, tant pels diversos tipus d'estampes, com per les abreviatures que s'utilitzen, i
la seva adaptacié a col-leccions particulars, les seglents guies: Instrucciones para la catalo-
gacién de dibujos y grabados. Madrid: Direccién General de Archivos y Bibliotecas, 1963
(Anejos de la Direccién de Archivos y Bibliotecas, nim. 44); AAVV., Guida alfla catalogazione
per autori delle stampe. Roma: ICCU, 1986; Reglas de Catalogacion. Madrid: Ministerio de
Cultura. Direccién General del Libro y Bibliotecas, 1988, I! vol. (Materias especiales).
Presentem a continuacié alguns models orientatius de fitxes que hem elaborat:

A. Fitxa técnica de cataleg raonat

0 Thtol
0.1. Anotacions al titol
1. Concordanga de catalegs
2. Mides de la planxa
2.1. Anotacions a les mides
3. Técnica
3.1. Anotacions a |a técnica
4. Signatura, data i lloc d'execucié
4.1. Anotacions
5. Numero
6. Proves d'estat, treball o assaig
6.1. Descripcié de I'estat
6.2. Classe de paper
6.3. Col-lecci6 a qué pertany i on han estat estudiades
6.4. Altres particularitats
7. Proves definitives. Tiratges
7.1. Primer tiratge
7.1.1. Titol i ndmero impresos
7.1.2. Classe de paper
7.1.3. Editor/Impressor
7.1.4. Col-leccié on s'ha estudiat ifo pertany I'exemplar
7.1.5. Altres anotacions
7.2. Tiratges successius
7.2.1.a7.2.5. com al'anterior
8. Parador de la planxa
9. Bibliografia
10. Material preparatori, descripcié formal, explicacié historica, iconografica, influéncies, etc.
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B. Fitxa per al fons d'una Institucié que té entrades d'estampes actuals, periddicament per
CUrsos 0 anys. '

AUTOR: e, CG/
TITOL: oottt e

PaDEr e
TECNICA ..o

BT e
VERSQ:
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C. Fitxa per a un Gabinet de Gravats.

NUm. inventari ..........coocoev e,

NUmM. registre ...

NUIm. cataleg ..o

SIGNALUrA ..o

Gravador ... Dibuixant ........coooiviiiie
PINtOr e Pegareprod. ..o
B Co TP PP PP PP PP PPRPP
Data .o LIoC d'eXeCUCIO ..o
COlIECCIO/SEIEILIDIE ... e
Estampador ... EOr e

ESTAMPA MATRIU

TECNICA ..o TECNICA .t
Mides pisada .........ccccceviiiiiiiiii e MEEBMIA ..
Mides Paper ..o MIdES ..
Tipus de Paper .......ccocveiieiiiie e Estat de conservacio ..................coovnie
Filigrana ... Anullada o no ..o
Tipus detinta ... Conservada @ ..o
EStat dB CONSEIVACIS ... e
DeSCrPCIO ICONOGIATICA ... ieiiii et
SIGNALUTA | DALA .o oo oeeeeeee oo oo oo e
[gtctod ] ool (o]0 ST U UO T PP PP TP PP PO
ANOLAGIONS ..o ooeoeseeeee oo
Tipus de prova (d'artista, de reball, BA.T, ..} roroorooooiooioooeeoeeeoerosesoeeeeeeeenrer s
Tiratges/edicions i NUM. A8 PrOVES .....oooviieiieiie sttt
DOCUMENACIS T8 18 PEGA...vvrrrroooosrsroooooeoeeeooeoeeereees oo oo oo
EXPOSICIONS (Al MALGIX CONMIB/AIIES) ..o oo
BIONOGIAAA ... ...ooooooososooooooeese oo
Procedéncia: Compra/Intercanvi/LIEGat/DONAGIS ........o.....oo.orvvoveeeeeeeer e
=T O O O O O U USSP PR URPPP VO PP VO PPPUPPPOR
INEEICANVE @MID ..o et e
Data .o Estat de conservaci¢ al seu ingres .............
...................................................... OBSERVACIONS
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Factors a considerar i a controlar per a un manteniment dptim de les estampes

Tractarem només les estampes que son les que formen col-leccions amb més freqiiéncia, ja que
les matrius, que normalmentes conservenen les calcografies, sénmésraresiescasses. El seu control
itractament de conservacit és el de les fustes, els metalls i les pedres calcaries en general. Centrant-
nos en les estampes, veiem que en principi els factors sén tots aquells que generaiment afecten el
paper, i en el nostre cas també la tinta. Breument, n'assenyalarem uns guants, els que més sovint
reguereixen una restauracio, i que hem distribuit en els seglients apartats:

|. Pel que fa al paper o suport, hi poden haver alteracions amb pérdua o augment de
material, i també sense cap minva de material. A) En el primer supdsit, tenim els factors
endogens del paper, que poden serincrustacions; impureses, comfils (paper acanillat), petites
palles, etc.; els factors voluntaris o bé accidentals: tota la gamma de pegots; restes d'altres
papers, com és molt frequent, per exemple, d'escativanes; de coles o pegues en general
(cintes adhesives, cintes encolades, etc.). B) En 'apartat que comporta pérdua de material,
molt sovint es troben els retalls de marges, que poden ser només de les barbes del paper, dels
marges mes 0 menys sencers, o fins i tot afectar el camp de la pisada, amb |la cubeta tallada;
hi ha també els estrips, esgarrapades, despreniments i cremades. S'hi pot afegir tot un
assortiment de forats de diferent importancia: els més finets d'agulla, els de xinxetes, les
perforacions, i els provocats per insectes i animals: rosegadors (rates, ratolins...), xildfags
(corcs...), lepismes, parasits, etc... C) Sense pérdua ni augment de material, també tenim un
panorama de defectes forga ampli: les agulletes, petites arrugues filiformes, els plecs sobretot
dels cantons, els doblecs, els bombats produits per les humitats que afecten el paper; les
empremtes, principalment de mans i dits poc nets, fins les accidentals petjades de sabates,
els "culs de got’, etc.; senyals diversos d'objectes collocats sobre les peces; descomposicié
de l'estructura de les fibres del paper per pol-lucid, etc.

Il. Quant al color, també podem separar els factors voluntaris dels accidentals. A) Els
accidentals que afecten el color son principalment les taques: produides per agents biologics
(vegetacions, bacteries, etc.); pels liquids, des d'aigua fins a café o tinta; per hiperacidesa del
paper; per la pols; pels insectes (mosques, mosquits, ratoling, etc.); per les ditades, grassa,
tinta, etc... Tanmateix, es troba el sagnat de la tinta que, sobretot, es palesa al verso de
l'estampa; la corrosio, especialment dels colors blaus, més susceptibles de separar-se de
I'aglutinant i amb tendéncia a destenyir; la decoloracid, principalment provocada per la llum o
bé pel pH del paper...

B) Les alteracions voluntaries, de preséncia molt freqlent, sén: Anotacions fetes per
persones alienes a |'artista i a posteriori, tant al recto com al verso de |'estampa, que a vegades
poden tenir sentit aclaridor valuds, tal com hem dit en parlar de les inscripcions i les marques,
mentre que, si no és aixl, fan minvar la qualitat de i'exemplar. Els signes i les marques de
col-leccionistes, també al recto ifo al verso. | els "retocs”®, quan soén fets per persones alienes
al'artista i sense el seu consentiment. No és extrany trobar-nos amb estampes retocades amb
tinta per remarcar algun detall, acolorides, il-luminades amb I'aquarel-la o amb llapis de colors,
sovint fet per nens que han fet servir I'estampa de plantilla per mostrar les seves precocitats
pictoriques. Tots recordem I'afeccié dels més joves a dibuixar bigotis o ulleres als personatges
retratats.

Tant per prevenir com per a la restauracié, donen instruccions especifiques: Robert
Lepeltier, Restauration des dessins et estampes. Fribourg: Office du Livre, 1977; Francis W.
Dollof and Roy L. Perkinson. How to care for Works of Art on Paper. Boston: Museum of Fine Arts,
1979. Imésrecentment, ien ediciditaliana, és essencial: Carlo James, Caroling Corrigan, Marie
Christine Eushaian i Marie Rose Greca. Manuale per la conservazione e il restauro di disegni
e stampe antichi. Florence: L.eo S. Qlschi, 1991.
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Control i cura de I'estampa exhibida

Alguns dels defectes esmentats abans poden detectarse o sorgir durantuna exposici¢, per
aixd es reclama un control sever en la ubicacio de I'exemplar. Convé tenir present gue la llum
és un factor importantissim per ala conservacio de 'estampa. La lilum que es faci servir, la seva
intensitat, el temps d'il-fluminacié, la direccié de focus i el to dependran de si I'obra té color, del
seu estat de conservacio, de I'época de realitzacio, etc.

Un altre aspecte és la temperatura ambient i la humitat, que cal que es regulin d'acord amb
la procedéncia ambiental de la pega, procurant que el canvi no sigui brusc i que no es
produeixin alteracions.

Davant "passe-partout’
~

-

Estampa

/ Paper encolat
Zz

Finestra

Cinta de tela engomada

Darrera “passe-partout’

La posici6 de |'estampa, ha de tenir un bon recolzament i una bona proteccié amb suports
rigids, per prevenir males formes, doblecs o arrugues, i tancats; marcs o vitrines que facin
d'aillants de la pols i pol-lucié. Els marcs sén importants tant estéticament, com funcionalment.
Una estampa s'ha de mostrar amb tota la seva extensio; és a dir, 'extensié total del paper, i el
més adequat és I'Us del "passe-partout”, de cartrd controlat i convenientment neutralitzat, i amb
dosfulls, el versoiel recto amb finestra protectora. Aixd creaun doble margeil'allunya delmarc,
i fa que aquest no distregui, la lectura, sempre minuciosa i concentrada, que requereixen les
estampes. En col'locar-les en el "passe-partout’, es considerara el tipus d'adhesiu, sobretot
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que sigui neutre, i com s'ha d'enganxar la pega. El millor és utilitzar petits anglets encolats. Ja
amb el "passe-partout”, I'estampa es pot presentar plana en una vitrina o penjada a la paret,
perd emmarcada. Cal procurar que e! vidre mai no toqui el gravat, per tant, s'ha d'assegurar
una petita cambra d'aire entre el vidre i |'estampa dins del "passe-partout". Aquest element, el
"passe-partout’, que avui dia s'aplica en diverses obres, dibuix, fotografia, i fins i tot en pintura,
té precisament el seu origen en el gravat, perque es va usar primerament per exhibir estampes.
Com déiem, es poden presentar penjades a ia paret, perd també, i molt més adequadament,
envitrines, lleugerament inclinades, per facilitar-ne la lectura, i amb tamborets o seients adients
altaulell, perque el lector pugui contemplar |'estampa comodarnent assegut. Son sistemes que
s'han establert en alguns museus com el MOMA de Nova York, o el museu Van Gogh
d'Amsterdam, o en algunes exposicions temporals a Paris, i &s, sens dubte, la férmula més
adequada de "llegir* els gravats o estampes, ja que faciliten la proximitat adient entre I'obra i
I'espectador.

Estampa |
Aire ——3
Davant “passe-partout’

\th il

\'— Fusta protectora

.

Darrera "passe-partout"

NN
\\\\ Cinta adhesiva

Control i cura de I'estampa guardada

Les estampes cal guardar-les sempre planes, protegides de la llumila pols i dels elements
que abans hem descrit com a malfactors del paper i la tinta. Dins de calaixeres no gaire
profundes pertal d'evitar I'excessiu pes en cada calaix i facilitar el maneig de I'estoc. Calaixeres
que poden ser metal-liques; ies de fusta tenen l'inconvenient que poden produir humitat i
xilofags. Si les estampes no tenen *passe-partout”, i cal recérrer a una conservacié¢ ‘senzilla®,
es pot sistematitzar un métode de camises per a diferents mides. Unes camises externes d'un
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paper resistent que es pleguin en dues solapes; a l'interior, s'hi posaran les estampes dins
d'unes altres camises de paper transparent i en sistema de bossa, per tal que els plegats
d'aquestes interiors i el de l'exterior salvaguardin I'estampa de la pols. Cadascuna de les
camises, tant les individuals per a cada estampa, com la del conjunt exterior, duran anotat el
nuamero de registre, inventari i signatura de les peces. Aquestes estampes amb camisa es
poden guardar també dins de capses de mides adequades a les col-leccions, sempre tenint
en compte el pes que poden arribar a tenir. Un pes excessiu és un gran impediment per a la
seva manipulacié. La solucid de capses i calaixos és mes adient gue no pas I'ds de carpetes
o portafolis, que poden esser un mitja per a curts trasllats d'una pega. Tots els papers i cartrons
utilitzats han d'ésser controlats en el seu pH, en la qualitat neutra.

Perd per a les estampes soltes i la seva Optima conservacio, el millor és adaptar-les en un"passe-
partout® de finestra, com abans hem dit. Aixl es pot agafar 'estampa sense tocar-la amb les mans,
ja que s'agafa pels marges del "‘passe-partout”. A la vegada, el gruix de cartré —doble—, el suport
delversoilafinestra del recto, evita que, en guardar una estampa sobre l'altra, hi hagi cap fregament
entre les dues.

Els ‘passe-partout® amb la sevarigidesa permeten col-locar I'estampa en un faristol de taula,
per al seu estudi temporal. Aixf I'estampa pot tenir una proximitat convenient al lector, una bona
inclinacié per a la il-luminaci6, i s'evita una taula plana normal, al mateix temps que es preveu
que no caigui sobre la pec¢a res que la pugui malmetre. Una altra mesura de precaucio
fonamental és I'Us del llapis, mentre es contempla o s'estudia I'estampa. Qualsevol accident
amb el llapis és sempre més facil de reparar, que no pas en tinta. Aquesta és una de les normes
principals a tots els bons gabinets de gravats: fer servir exclusivament el llapis per a l'escriptura
a prop de les estampes. Tanmateix, podem observar que els mateixos artistes contemporanis
generalment I'empren en numerar i signar les estampes. Una dltima recomanacié preventiva
per al tractament de les estampes és la utilitzacié de guants molt fins —de coté— per tocar-
les si no sén protegides pel "passe-partout’; es tracta d'evitar taques de greix 0 suor que puguin
malmetre el paper.

Finalment, i com és natural, sempre, més que no pas nosaltres, un bon professional de la
restauracié i conservacit del paper ens podra ajudar en els problemes més complexos que
puguin sorgir.
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